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Amin Gulgee’s laugh is unforgettably deep and warm and
he always has a smile on his face, except in his photos,
which seems to be the only time he doesn't smile. In fact,
it's ag if he is reminding you that you can only grasp who
he truly is when actually meeting face to face.

Amin Gulgee, a recipient of the Cité intemnationale
des arts' commitiees, was a resident for two months
in the spring of 2019. It was an opportunity for us, ane
that occurs all too seldom, to welcome an artist from
Pakistan. Although this multi-faceted artist and curator
(he curated the first edition of the Karachi Biennale) was
no stranger to Paris, he had never had the opportunity to
settle a while and enjoy this unigue moment in time as
an artist in residence, when time seems to both stretch
and become more concentrated and, far from everyday
life, the pursuit of various creative processes is facilitated.

It was only the second residency in Amin Gulgee's career
and the first outside Pakistan. He immediately grasped
the very essence of the Cité internationale des arts and
its unusual, even unique offer: a community of 325 artists
of different nationalities and generations living tegether
and working on projects across a wide range of differant
disciplines.

His deep understanding of this creative community and
the extraordinary diversity of its practices and means
of expression was a source of inspiration that infused
Amin Gulgee's One Night Stand with a breath of iife all
of its own. Taking on board the natural creative Tlow of his
fellow residents, Amin Gulgee presented a special, ane
night only event, in which he juxtaposed the creative and
human element with noticns of hospitality. Visitors of all
ages came to see his selection of performances. To the

Amin Gulgee arbore un visage rayonnani, et son rire,
chaud, profond, ne peut s'oublier — seul sur les cliches
que l'en trouve de |ui il ne sourit pas, comme sl rappelait
que sa perscnne n'elait saisissable gue dans le moment
de la rencontre, au plus prés du contact physique.

Amin Gulgee, laureat des Commissions de la Cité
internationale des arts, est venu en résidence pendant
deux mois au printemps 2019 C'était pour nous
Voccasion, trop rare, d'accueillir un artiste protéiforme du
Pakistan, qul fut également commissaire de la premiére
édition de la biennale de Karachi. 5%l connaissait bien
Paris depuis longtemps, il navait jamais eu 'occasion de
pouvoir §'y peser pour user de ce termps bien particulier
qu'est celui d'une résidence dartiste — un temps ressermre
=t dilaté a la fois, qui; loin du quotidien, laisse se déployer

divers processus de création.

Il s"agissait de la deuxiéme résidence de toute la carriére
d’Amin Gulgee, et la premierg a l'international. Amin
Gulgee a eu wne intuition immediate de ce gqu'atait
consubstantiellemnent la Cité internationale des arts et
de ce guelle pouvait offrir de singulier, voire d'unigue !
forte de 325 artistes y habitant le temps de leur projet
de création, el y travaillant, simultanément, de toutes

disciplines, toutes genérations et toutes nationalites.

Cette compréhension profonde de ce qguest cette
communaute de créatrices et créateurs aux pratiques
et langages d'une diversité extraordinaire a inspiré Amin
Gulgee : il lui a ainsi donné une vie particulidre pour ce
Coup d'tn solr Sulvant le flux naturel de la créativite
des unes et des autres, Amin Gulgee a proposé le
temps d’une scirée la mise en tension entre organicité
et hospitalité creatrices : tous les publics de toutes



delight of the children present, the audience was drawn
on arrival to the robot monster brought to life by Precy
Mumbi from Goma (Congao) and the confrontation with
the masked Iranian performance artist Hura Mirshekari.
Entering into the Cité proper, the visitors then discovered
a dialogue between dozens of works by other artists in
residence and guest artists (performances, installations,
concerts, videns and Immersive artworks ete).

What promised to be guite a rumpus turmed out to be,
thanks to the discreet orchestration of its conductor, an
amazing celebration of togetherness offering a wealth
of transformational, sensory experiences. We couldnt
help but be reminded that when Paris is hospitable and
cosmapalitan, it is indeed a place of joyous celebration.

generations ont arrété leur regard. pour le plus grand
plaisir des enfants, deés l'ouverture sur le maonstre robot
habité parle congolais Precy Numbi de Goma et les face-
a-face avec la performeuse iranienne masguée Hura
Mirshekari, pour ensuite pénétrer dans le ventre de la Cité
o des dizaines d'ceuvres d'autres artistes, en résidence
ou invités extérieurs, se répendaient (performances,
installations, concerts, wvidéo-prajections et oeuvres
immersives...).

Ce qul glannongait comme un sacré raffut s'est revelg,
sous le doigt discret de son chef dorchestre, &tre
une formidable célébration détre ensemble, riche
en promesses de transformations sensorielles. Nous
nous sommas alors souvanus que Parns, quand elle est

cosmopolite et hospitaliére, est une féte.



AJOURNEYWITHOUT
A DESTINATION /

UN VOYAGE SANS
DESTINATION

AMIN GULGEE

There is a saying in Pakistan that one does not goto a
Sufi shrine. One is called there. Perhaps | was called
to Paris, a city whose language | do not speak. It has
become my place of healing.

| accompanied my parents to Paris often when | was
young. It was where | saw my first kiss, which theatrically
occurred in front of a Metro stop. It was also where my
mother with her boundless enargy would march me and
my sister, day after day, through museum after museum
for hours on end. It was a city of family lore: My mother

borroved a sari and eloped with my father there,

As a young adult, | assiduously avoided going to Paris
and instead headed towards parts of Europe unfamiliar
to me. My calling for Paris began more than a decade ago
and | then started to go back to the city of my childhood.

Doing a residency at the Cité internationale des arts was
unusual for me. In my 30-year trajectory as an artist and
curator, | have almast never participated in one. The only
residency | attended before this was Vasl, ofwhich I was a
co-founder, in Karachi in 2001.

My two-manth sojourn at the Cité was exhilarating: itwas
like falling into the rabbit’s hole. | envisioned a happening
atthe end of my stint which lwould call “One Night Stand
{ Coup d'un soit’” The term happening was first used
by Allen Kaprow in 1959 at a picnic at George Segal's
farm.! That same year he presented “18 Happenings in
6 Parts” at the Rubens Gallery in New York City, which
was a highly scripted event.? For my happening, | wanted
to curate 32 independent performance works which
would ocour at the same time, The narrative would be the
dialogue that emerged among the works. For this night,
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Il v & un dicton au Pakistan, qui dit qu'on ne va pas & un

mausalée Sufi, mais qu'on v est convoque. Peut-étre ai-

Je eteé convequé a Paris, une ville dont je ne parle pas la

langue ; elle st devenue mon lieu de guérison.

l'accompagnais souvent mes parents a Paris guand
Fétais jeune. Iy ai vu mon premier baiser, quiest survenu
thedtralement & un arrét de Metro, Ceétait également |a

que ma mere, avec son énargie inepuisable, me trainait

BVEC ma Sceur jour aprés jour, de musée en musée,

pendant des heures. C¥tait une ville de |égendes de
famille : ma meére avait emprunié un sar et s'y etait
enfuie pour épouser mon pére,

Lorsque jetais un jeune adulte, jevitais Paris assidument
et au lieu me dirigeais vers d'autres parties d’Europe
que Je ne connalssals pas. Mon engousment pour Paris

a debuté |l y 3 une deécennie quand j'2i commence a

retournera la ville de mon enfance.

Effectuer un sejour dans une résidence dartistes & la Cite

internationale était une chose hors du commun pour maoi.

Dans mon parcours de 30 annees en tant qu'artiste et
organisateur d'expositions, je n'en avais jamais eftectus
un. La seule résidence d'artistes ol j'avais séjourné était

“asl, dont ['etais co-fondateur, & Karachi en 2001.

Mon séjour de deux mois a la Cité a été excitant : c'était
comme tomber dans un terrier de lapin. J'al congu un
happening a la fin de mon séjour que jai appelg "Cne
MNight Stand / Coup d'un soir’ Le terme happening a
ete employe pour la premiére fois par Allen Kaprow en
1968 & un pigue-nigue a la ferme de George Segal! La
me&me année, il a présenteé "18 Happenings en & Parties’
a la galerie Rubens & New York, qul a &té blen prépare




| asked the incredible artists | had met and connected
with at the Cité, as well as people | had befriended during
earlier trips to Paris, to come up with ideas. My curatarial
approach was cross-disciplinary. | asked painters,
sculptors, musicians, poets, actors, students, a security
guard to participate, It was not necessary for any of the
them to have had previous experience with performance,
ar art. Even for some of the visual artists It was their first
attempt at it. | was haping this approach would bring
fresh perspectives.

This was the first time | had curated outside of my home
context of Pakistan. It has often struck me how Westem
curators visiting my country have been precceupied
with how Pakistani works they have selected for shows
would be received in their home countries. | ignored
this “Western gaze” and followed my own instincts for
my curatorial process, even though this event would take
place in a Western capital. The participants selected for
this endeavor came from myriad countries. More than
half came from regions east and south of Istanbul.

“One Night Stand / Coup d'un soir” was a journey without
a destination. It began in the outside courtyard of the Cite,
went into the reception and then down a spiral staircase
and onto a long corridor that led to an auditorium. One
had to traverse the same path in order to exit. All the
performances happened simultaneously within a period
of 70 minutes. | wanted the evening to be an experiential
one, in which all five senses (sight, hearing, smell, taste
and touch) were accessed. The site of the show itselfwas
unconventional: This non-white cube became a labyrinth
congested with performing bodies. | deliberately
provided no guidance to the audience, either written or
oral. They had to rely upon their “sixth sense” of intuition
to make sense of it all,

| decided that the performances should all start at 7:34
pm when there was still light in Paris and dusk was very
slowly descending. The show would end at 8:44 pm.
Stephen Sheehan silently stood outside on a concrete
ledge near the main entrance of the Cité and urinated
continuouslyin his jeans, creating a small stream beneath
hirn. Behind him Muhanned Nassar energetically mixed
and played his own electronic music. Entering the
building the sound changed. At the reception Raymond
Hosny, seated upon a low bench, handled and spoke

)

& 'avance.? Pour mon happening, je voulais programrmer
32 représentations  indépendantes qui auraient lew
simultanément, La narration serait constituée du
dialogue qui émergerail entre les représentations. Pour
cette soirde, 8l demande aux artistes incroyables que
j'avais rencontrés et avec qui |8tais entréa en contact a la
Cité, ainsi qu'a des gens avec je m'étais lié d'amitié lors

de mesvisites précédentes a Paris, de proposer des idées.

Maon approche de pregrammation était pluridisciplinaire,

Jai demandé a des peintres, sculpteurs, musiciens,

poétes, acteurs, etudiants, et a un gardien de sécurite d'y
prendre part. Il m'a été exigé a aucun d'entre ewx d'avoir
eu une expérience précédente de représentation ou
d'art. Méme pour les artistes visuels, il s'agissait de leur
prermier essai. 'espérais que cette approche allait créer
de nouvelles perspectives.

C'%tait la  premiére fois que [organisais  des
représentations hors du Pakistan, mon pays natal. Ce
qui mavait souvent frappeé étalt que les organisateurs
occidentaux visitant mon pays étaient préoccupés par
la maniére dont les ceuvres pakistanaises gqu'ils avaient
selectionnees seralent vues dans leurs pays. 'ignorals ce
« regard occidental » et suivais mes propres instincts pour
mon processus d'organisation, méme si cet événement
avait lieu dans une capitale oceldentale. Les participants
selectionnes pour cette entreprise venaient de divers
pays. Plus de la moitié venait de regions situges a l'est ou
au sud d’|stanbul_

"One Night Stand / Coup d’un soir” était un veyage sans
destination. |l & commence devant la cour de la Cité, est
entre dans la réception, puis estdescendu par l'escalieren
colimagon dans un corridor long menant & Tauditorium.
On devail sulvre dans le sens opposeé le méme chemin
pour sortin. Toutes les représentations se deroulaient
simultanement dans un intervalie de 70 minutes. Je
voulais que la soirge fit expérientielie, dans laquelle tous
les cing sens (la vue, 'ouie, 'odorat, le goit et le toucher)
seraient mis a contribution. Le site des représentations
lui-rrigme était non-conformiste : ce cube pas blanc était
devenu un labyrinthe congestionne de corps executant
des représentations. Jai delibérément evité de guider
l'audience, verbalement ou par écrit. Les gens devaient
se fier a leur « sixiéme sens » intuitif pour comprendra
tout cela.

passionately 1o a bronze self-portrait mask of mine titled
Pain. André Fernandez, situated nearby and speaking
in tengues, sang with a bandana over his eyes in a work
he ftitled Pentocost--Glossolalio. Two performative
videos also played. One titled Why is he here? by Baplist
Coehlo featured the artist dressed as a soldier walking
in London’s Battersea Park. The other, projected onto
a glass wall overlooking the rue de |'Hétel de Wille,
was by Salla Myliyla and showed her disembodied
hands painting in white upon a window reacting to the
landscape she saw through it. At the end of this space,
one could smell sweet caramel that Yohan Kim cooked
on a long table. In front of him, Tatyana Jinto Rutherston,
provocatively dressed as a lapanese schoolgirl, perched
upon a shelf, Using a calligraphy brush, she meticulousty
wrate the word "token” upon sheets of paper before
tearing them up.

Climbing down the staircase from the naturally lit
reception area Into the basement, one was confronted
by Florencio Botas Verdes. Facing an installation created
out of his own sculptures, he preformed a shamanistic
ritual while periodically blowing Into a conch shell
creating a jarring sound that reverberated throughout
the indoor spaces of the exhibition. At the entrance to
the long, subterranean corrider, Benjamin Daman stood
grinding spices with a mortar and pestle, evoking a
memaory of his childhood. Memory was also a point of
departure for Otiniel Lins, who covered himself in red
roses that he had crafted and offered to passersby for
his work Time Scent. To the right of Otiniel, Alex Ayivi sat
behind a desk and distributed a currency that he had
created while conversing with the audience. To his left,
Amber Arifeen, wearing a hijab, crouched upon the foor
frenetically writing again and again the word “Dévoilez”
(Unwveil) upon French propaganda posters from 1950s
Algeria. Next to her, also close to the ground, Abi Tarig
preformed his sound/movernent work. Called Hexentanz
il (Witch Dance) it was a rendition of the original work,
choreographed by Mary Wigman around 1914, Further
along the passageway, Cheo Cruz, his almost nude body
painted in black and yellow stripes, danced in the center
of concentric rings of fairy lights. To his left, Laurence
Hugues sat upan a chair, hunched over the diary of Marie,
a former neighbar, which she quietly read. Diagonally
across was Amy Kingsmill who, standing in front of a
column, painted roses with her blood. At the end of the
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Jaidécideé gue les représentations devaient comimencer 8
19:34, quand il faisait encore jour a Paris et le crépuscule
tombait lentement. Les représantations prendraient fin
o 20:44. Stephen Sheehan se tenait debout calmement
4 lextérieur sur un rebord en béton prés de lentrée
principale de la Cité et urinait continuellement dans
s0n jean, créant un petit ruisseau en dessous. Derriére
lul, Muhanned Nassar mixait avec de 'énergie et jouait
sa propre musique électronique. En entrant dans le
batiment les sons changeaient. Ala réception, Raymond
Hosny, assis sur un banc bas, manipulsit un masque
d'autoportrait en bronze intitulé Douleur, que javais
réalisé, et lui parlait avec passion. André Fernandez,
stationné prés de lui et parlant en langues, chantait avec
un bandana sur ses yeux dans une ceuvre qu'il avait
intitulée Pentacost—Glossolofio. On passalt egalement
deux videos performatives. Lune intitulge Pouwrguoi f
est la ? par Baptist Coehlo, montrait l'artiste habillé en
soldat, se promenant su Battersea Park de Londres.
Lautre, projetée sur une baie vitrée donnant sur la rue de
I'Hotel de Ville, était par Salla Myllyld, qui montrait ses
mains desincarnees, peignant en blanc sur une fenétre,
réagissant au paysage qu'elle voyalt par la fenétra. Au
fond de cet espace, on pouvait sentir la douce odeur de
caramel que Yohan Kim faisait cuire sur une table longue.
Devant lui, Tatyana Jinto Rutherston, habillée de fagon
provocatrice en écoligre japonaise, était perchéa sur une
étagére. Se servant d'une brosse de calligraphie, elle
gcrivait méticuleusement le mot « token » sur des faullles
de papier avant de |es dechirer,

Descendant de I'aire de réception bien éclairée au sous-
sol par les escaliers, on etait confronte par Florencio Botas
“erdes. Faisant face 4 une installation créée & partir de
ses propres sculptures, || executait un rituel chamaniste,
soufflant de temps en temps dans le coquillage d'une
congue, preduisant un son détonnant qui résonnait &
travers les espaces intérieurs de Fexposition. A l'entrée
du corridor long et souterrain, Benjamin Daman se
tenait debout, moulant des épices avec un mortier et
un pilon, évoguant un souvenir de son enfance. Les
souvenirs constituaient egalement un peoint de deépart
pour Otiniel Lins, qui s'¢tait couvert de roses qu'il avait
confectionnées el offrall aux passants pour son oauvre
'Odleur du temps. A droite d'Otiniel, Alex Ayivi était assis
derriere un bureau, distribuant une monnaie gu'il avait
crége. Pendant ce ternps |l parlait avec 'audience. A sa



corridar, Nirveda Alleck performed within an installation
created out of plastic and plants. Wearing a sari made of
the same plastic, she coverad her installation and self
in colored pigment for Inswlar Variations il In the open
space left of Nirveda, before the auditorium, Therese
Antoine Louis repeatedly created the same small
geometric form out of cardboard. Opposite her, James
Carlson sat and photographed people's irises which
he projected upon a wall. Right before the doors to the
auditorium was Honi Ryan's instructional work LISTEN
In. For this she requested two people to sit facing each
atharand put on a dual stethoscope to tryto listento one
other's heartbeat.

Entering the auditorium, it was dark, unlike the brightly
lit corridor outside. Upon the stage Mateus Araujo
improvised upon the piano including parts of his original
composition 88 Preludes for 88 Notes, Facing away
from the audience. he looked upon a projection of my
Algorithrm 1, in which a line from Arabic divided into
seven parts randomly appeared. Aida Nosrat gracefully
moved and sang throughout the space of the auditorium,
including the stage. Trained in classical Persian music,
her voice was earthy and powerful cantrasting with the
cold, clear sound of Mateus's piano. | sat stage left in the
shadows. | had placed an empty bowl in front of me that
| had encircled with seven uniit candles. At moments
| would let out a primal scream. Aida, Mateus and |
became one, interacting and feeding off of one other’s
energies. Guillaume Pecquet, the fourth performer in
the auditorium, ignored what was happening onstage.
Wearing headphones, he lay on four seats at the back
watching war footage from Syria on a laptop.

The stage was not a sacrosanct space: Tijana Todorovic
and Hura Mirshekari climbed onto it, interacting with
Aida and myself Tijana wore a coat that she had made
out of compressed wool and asked audience members
to sew red yarn through it. Hura carried multiple masks
created by her sculptor husband Mehdi Yamohammadi
which she held in front of her face as she silently
addressed both performers and audience. Other works
were also itinerant. Omar Didi, an LGETQ activist, who
was anything but silent, traversed the entire exhibition
space asking a challenging guestion to random pecple.
Saad Zeroul situated himselfin various areas and studied
faces for his work Le physionomiste. Neither Saad
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gauche, Amber Arifeen, portant un hijab, étsit accroupie
par terre, gcrivant frenétiquement et a répétition le mot
® Déyoilez » sur des posters frangals de propagande
de lAlgerie des années 1950, A cdte delle, au ras du
sol egalement, Abi Tarlg jouail son ceuvre du son et du
mouvement, intitulée Hexentanz If (Danse de sorciéres).
C'était une exeécution de la piece originale, chorégraphiée
par Mary Wigman vers 1914, Plus loin dans le couloir,
Cheo Cruz, son corps presque nu peint en rayures noires
et jaunes, dansait au milieu danneaux concentrigues de
gulrlandes électriques. & sa gauche, Laurence Hugues
etait assise syur une chaise, recroquevillée sur un carmet
de Marie, une ancienne voisine, gu'elle lisait doucement.
En diagonale, Amy Kingsmill se tenail debout devant
un pllier, peignant des roses avec son sang. Au bout
du coerridor, Nirveda Alleck, jouait & lintérieur dune
installation crége avec du plastique et des plantes. VEtue
d'un sari, fabrique avec le méme plastique, elle s'etait
couverte ainsi que son installation de pigment coloré
pour Voriations insulafres (1. Dans 'espace ouverl, a la
gauche de Nirveda, devant auditorium, Thérese Antoine
Louis créait a répetition une méme forme géometrique
avec du carlon. En face d'elle, James Carlson &tait assis
en train de photographier l'iris des gens, qu'il projetait
Ssur un mur Juste devant la porte de Fauditorium il v avait
l'eeuvre instructive d'Honl Ryan, Ecoutez. Pour cela elle
demandait & deux personnes de sasseoir face a face et
de mettre un double stéthoscope pour essayer découter
les batterments de casur 'un de 'autre.

Il faisait sombre dans Vauditorium & la différence du
corridor fortement &clairé dehors. Sur la scéne, Mateus
Araujo improvisait au piano entre autres des parties de
sa composition originale 88 Préludes pour 88 Notes.
Se detournant de l'audience, il regardait une projection
de men Algorithme |, dans lequel une phrase en arabe
divisée en sept fragments apparaissaii aléatoirement
Aida Mosrat se déplacait gracieuserment et chantait
a travers tout l'espace de |'auditorium, y compris la
scéne. Formée en musique classique persane; sa voix
etait rauque et forte, contrastant avec le son frold et
clair du piano de Mateus, J'étais assis & gauche dans
l'ombre. Javais posé un bol vide dewvant moi encerclé
de zept bougies non-allumées. De temps en temps Je
laissais echapper un cri primai. Aida, Mateus et moi-
méme ne faisions gu’un, échangeant et nous alimentant
mutuellement de nos énergies. Gulllaume Pecquet, e

nor Omar was immediately identifiable as a performer.
Both blended into the audience, interacting with thermn
in a passive-aggressive way, addressing the issue of
marginalized communities. Eliane Velang, attired in
flamboyant purple, moved throughout the show, feeding
people tiny cakes that she carried in a large bag. Lastly,
Precy Numbi wore a costume of old car parts weighing
23 kilograrns that he had sculpted as he robotically made
his way through the Cite,
“One Night Stand / Coup d'un soir” had no beginning
or end, The idea was to create an immersive axperience
through the close juxtaposition of simultanecus
performance works. After making their way to the
auditorium, the audience had to travel back the same
way they had come and re-experience the happening.
During this journey, all five senses were called upon.
Sound changed as one walked through the space, It
began with the hard electronic beat of Muhanned
Nassar outside and mutated in the reception area, where
André Fernandez viscerally sang and Raymond Hosny
intoned his monologue. Going downstairs one was met
by Flarencio Botas Verdes blowing into a conch shell.
In the corridor, Abi Tarig hauntingly spoke and sang
into his microphone as he writhed upon the floor. in
the auditorium thers was a call and response between
Mateus Araujo's ethereal piano and Aida Mosrat’s rich
veoice interrupted periodically by my scream. Although
sound was the connecting tissue, other senses were
also integral parts of the anatemy of the happening. A
candied smeil was produced by Yohan Kim's cooking of
caramel at the reception and In the corridor one inhaled
the aromatic spices that Benjamin Daman was grinding.
Tijana Todorovie encouraged people to touch her coarse
garment and sew red thread upon it The impersonal
touch of a stethoscope was felt as one tried to hear
heartbeats in Honi Ryan’s work. Taste was demanded by
Eliare Volang as she fed people her sweet and savory bits
in her charming but assertive way.

Amy Kingsmill's, Amber Arifeen's, Aida Nosrat's and
Tatyana Rutherston's works dealt with the female body.
Amy’s performance, in which she bled over a bouguet
of white roses, though disturbing to some, was a clear
statement about ownership of her own body. Amber
cemmented on how “women's bodies have become
baltlegrounds for ideclogical and political warfare! (AA)
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quatrieme artiste dans lauditorium, ignorait ce qui
se passail sur la sceéne. Portant des ecouteurs, il était
allonge sur quatre sieges au fond regardant des scénes
de guerre de la Syrie sur son ordinateur portable.

La scene n'était pas un espace sacra-saint : Tijana
Todeorovic et Hura Mirshekari sont montées dessus,
eéchangeant avec Alda et moi-méme. Thana portait
une veste guelle avait confectionnée avec de la laine
compressée, demandant aux gens dans [|‘audience
d'y coudre awec du fils rouge. Hura trimbalait de
multiples masques, creés par son mari sculpteur Mehdi
Yamohammadi. Elle tenait un masque devant son visage,
en s'adressant calmement sussi bien aux acteurs qu'a
l'audience. D'autres représentations également étaient
mobiles. Omar Didi, un activiste LGBTQ, qui étaittout sauf
silencieux, se déplagait & travers l'espace de l'exposition,
posant des questions difficiles aux parsaonnes choisies
au hasard. Saad Zeroul se plagait dans des aires
diverses =t tudiait des visages pour sa représentation
The spotter. Ni Saad ni Omar étaient immediaternent
identifiables comme des acteurs. Les deux se Tondaient
dans laudience, échangeant avec elle d'ume fagon
passive-agressive, traitant la question des communautés
marginalisées. Eliane Volang, habillée en violet voyant,
déambulait a travers l'exposition, nourrissant les gens
de petits gateaux qu'elle trimbafait dans un gros sac. En
dernier lieu, Precy Numbi se frayait un chemin telun robot
atravers la Cite, portant un costurne pesant 23 kilos, gu'il
avait sculpté avec de vieux composants automaobilles,

“One Night Stand / Coup d'un soir” ravait pas de debut
ni de fin. Lidee etait de creer une expérience immersive
a travers une juxtaposition serrée de représentations
simultanees. Aprés &tre parvenue a |'auditorium,
l'audience devait suivre dans le sens opposé le
chemin gu'elie avait parcouru pour venir et ainsi revivre
l'experience. Pendant cevoyage, tous lescing sens élaient
mis & contribution. Les sons changeaient & mesure
qu'on se deplagait dans 'espace. Cela commengait avec
les rythmes électroniques forls de Muhanned Nassar
a l'extérieur et mutait dans |'aire de réception oU Andre
Fernandez chantait viscéralement et Raymond Hosny
entonnail son monologue. En descendant les escaliers
on rencontrait Florencio Botas Verdes en train de souffler
dans le coquillage d'une congue. Dans le corridor, Abi
Tarlg parlalt et chantait de maniére envodtante dans le



Like a child punished at school, she crouched upon
the floor, wearing a hijab, repeatedly writing “unveil”
on posters encouraging women to remaove the nigab.
This perfermance "contextualizes the experience of a
worman who freely chooses to wear the burga but cannot”
(AA). Aida, for her work Break Free from Self-Made
Frison, spoke of the restrictions she has had to endure
In her home county of Iran because of her gender. "All |
want to do is to break free and be more and more truly
myself? (AN) In her performance, Tatyana focused upon
stereotypes of how Japanese women are portrayed in
the West, Dressed as a fetishized schoalgirl, she wrote
"token™ on pieces of paper before destroying them.

The shrine became an element in some of the works.
Florencio Botas Verdes installed an altar comprised of
his sculpture referencing the mythologies of his native
Venezuela, Cheo Cruz placed on the floor a mystical
circle of lights pulsating with a protective energy. Nirveda
Alleck, using shiny, chemical plastic and organic plants,
created a “fictional land mass” (NA) where an “imagined
ritual” (NA) could take place. Thierry Lo-Shung-Line’s
body became a shrine unto itself covered with Creole
icans. "The objects attached by a red thread (blood link)
to my clothes are related to my story, the history of the
island of Réunion? (TL) James Carlson's desk. where
he invited the audience to sit while he photographed
their eyes, served as a kKind of technological shrine. His
ongoing project Eyes of Galg plans to map the planst
using 10,000 human irises. "l am interested in creating
experiences and artifacts that reinforce our personal
connections to one another and to the natural world” (JC)

Memaory, both collective and personal, was referenced by
five of the participants for theirworks. in his video, Baptist
Coehlo documented his performance walking around a
London park dressed as a soldier, pausing at the eight
sites where bormbs fell during the Second World War. His
work contemplated how the present is disconnected
from the past. "The memeoeries of these bombings have
been erased in time? (BC) Benjamin Daman recollected
atime of innocence when, as a child, he "lovaed watching
my Tather or the ladies of the neighborhood grind spices
for cooking Creole food! (BD) Otiniel Lins's work, on
the other hand, confronted childhood trauma. “| give
these flowers as part of me, of my memories...Flowers
are forgiveness here! (OL) Eliane Volang recalled her
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micro en se tordant par terre. Dans Pauditorium il y avait
l'appel et la réponse entre le piano éthérd de Mateus
Araujo et I3 riche voix didida MNosrat interrompus de
temps en temps par mes hurlements. Quoique le son ait
constitué fe tissu conjonctif, les autres sens également
formaient des parties intégrantes de l'anatomie du
happening. Une odeur confite éteit produite par la
cuisson de caramel de Yohan Kim & la réception. Et
dans le corrider on inhalait les €pices aromatiques que
Benjamin Daman moulait. Tijana Todorovic encourageait
les gens a toucher son habit épals et d’y coudre avec
du fil rouge. On sentait le toucher impersonnel d'un
stéthoscope quand on essayait découter les battements
d'un coeur dans la representation d'Honi Ryan. Le godt
était sollicite par Eliane Volang, quand elle nourrissait
les gens de ses morceasux sucrés et savoureux, de sa
maniere charmante mais résolue.

Les représentations dAmy Kingsmill, dAmber Arifeen,
d'Aida Nosrat et de Tatyana Rutherston svaient trait au
corps féminin. La représentation didmy, ou elle saignait
sur un bouguet de roses blanches, bien gue dérangeante
pour certains, etait une déclaration claire du drolt de
disposer de son corps. Amber faisait valoir comment « le
corps des femmes était devenu un champ de batailles
idéologigues et politiques. » (AA} Comme un enfant
puni a I'ecole, elle sest accroupie par terre, portant un
hijak et &crivant a repétition « Dévoilez » sur des posters
encourageant les femmes @ enlever leur nigab. Cette
représentation « contextualise l'expérience d'une femme
qui choisit librement de porter |la burga mais ne le peut
pas » [AA). Aida, dans sa représentation Se [ibérer o'une
prison gquian o crége soi-meme, a parle des restrictions
qu'elle avait dd subir dans son pays natal, Flran, en
raison de son sexe. « Tout ce que je veux cest de me
libérer et d'étre réellement moi-méme » [(AN) Dans sa
representation Tatyana sest focalisée sur la facon dont
les fernmes |aponaises sont dépeintes en occident
Habillée en écoligre fétichisée, alle écrivait « token » sur
des morceaux de papier avant dg les déchirer.

Le mausolée constituait un é@gment dans plusieurs
représentations. Florencio Botas Verdes avait instailé un
autel cormprenant sa sculplure, gui faisait référerice aux
mythelogies de son Venezuela natal. Cheo Cruz avait
posé par terre un cercie mystigue de lumiéres vibrant
d'une energle protectrice. Nirveda Alleck, utilisant du

past through taste and her journey via food across the
globe. Memories of Marie, a provincial French farmer's
wife, were perpetuated in the performance of Laurence
Hugues, who read from the woman's diary for her work
Celebroting the Infra-ordinary.

Alex Ayivi, Amber Arifeen and Precy Numbi commented
upon the legacy of colonialism. Alex created his own
currency, Monnaie Unique Africaine, in a critique of
the CFA [originatly shorthand for “colonies frangaises
dAfrique”) franc, a currency that is today guaranteed by
the Franch treasury and jn circulation in many countries
of Africa. His MUA banknotes were emblazoned with
portraits that he had drawn of his own personal African
herces. For his performance, he signed the notes and
handed them out to the audience because "l have
too many” (AA), the gesture making him “rich” and
“powerful! (AA). Amber wrote upon French propaganda
posters distributed in Algeria in the 1950s and Precy
staggered under the weight of his costume created out
of European car parts dumped onto the African market
for his work Kimbalombafo. "In Africa there are many
vehicles that can no longer drive in Europe and once their
lives end there it begins a new life in Africa? (PN)

Although cennections between the works can be made,
| wanted the approach to "One Night Stand / Coup d'un
soir” to be holistic and thus no accompanying text for
the show was provided. In my curatorlal process | was
interested in seeking cross-disciplinary participation to
call forth new ideas and energy. Laurence Hugues is a
poet and filmmaker, Eliane Volang Is a former journalist,
Aida Mosrat and Mateus Araujo are musicians, Raymond
Hosny is an actor and theater director. Tijana Todorovic
has a background in fashion, Benjamin Daman Is a
student, Guillaurme Pecquet trained as an IT specialist
while Omar Didi is an LGBTQ activist and Saad Zeroual
works as a security guard. It was an invigorating session
ot conversations and negotiations with all of them. |
attempted to seduce them inte the fold of performance
art while respecting their own concerns.

"One Night Stand / Coup d’un soir” was an ephemeral
70 minutes diametrically opposed to my sculpture
practice in the lasting materials of bronze and copper. For
those who had no art background, or for artists with no
experience with performance art, it was a step outside

1F

plastigue chimigue luisant et des plantes organigues,
avalt créé « une masse terrestre fictive » (NA) ol un
o rituel Imaginaire » (MA) pouvait avoir lieu. Le corps
de Thierry Lo-Shung couvert d’icones crecles &tait lui-
méme devenu un mausolée. « Les objets attachés & mes
vétements par un fil rouge (f'encre de sang) sont liés a
mon histoire, Phistoire de I'le de Ja Réunion. » (TL). Le
bureau de larmes Carlson, ol Il conviait l'audience de
sasseoir pour photographier leurs yeux, efait une sorte
de mausolée technologigue. Dans le cadre de son projet
continu Les yeux de Goig, || projette de cartographier 10
000 iris humains. « Je m'intaresse a créerdes expériences
et artéfacts qui renforcent nos connections personnelles
l'un & I'autre et au monde naturel. » (JC)

La m&moire, sussi blen collective que personnelle,
constitualt la reférence des représentations de cing
participants. Dans sa vidéo, Baptist Coshlo s'8talt filme
en train de se promener dans un parc de Londres, habille
en soldat, s'arrétant & huit sites ol des bombes etaient
tombées pendant la deuxieme guerre mandiale. Son
ceuvre montrait comment le présent est deconnecte
du passé. ¢« La mémoire de ces bombardements a
ete effacée par le temps. » (BC) Benjamin Daman se
souvenait d'un temps d'innocence quand, enfant, dit-il
& J'aimais regarder mon pere ou des femmes du voisinage
moudre des épices pour faire cuire des plats crecles, »
(BD) La représentation d"Ctiniel Lins, pour sa part, avait
confronté un traumatisme subl dang son anfance. « Ja
donne ces fleurs comme une partie de moi-meme, de
rmes souvenirs ... lci les fleurs représentent le pardon. »
(OL) Eliane Volang évoquait son passé a travers le
goit et ses voyages a travers |a planete par différentes
nourfitures. Les souvenirs de Marie, fernme d’un frangais
provincial ont éte perpetues dans la représentation de
Laurence Hugues, qui lisait le journal de cette fernme
pour sa représentation, Féter l'infra-ordinaire.

Alex Ayivi, Amber Arifeen et Precy Numbl avaient
commente sur les legs du colonialisme. Alex avait
creé sa propre monnale, Monnaie Unigue Africaine,
pour critiquer le franc CFA (a l'origine I'acronyme pour
¢ colonies Trangaises diAfrique ), une monnaie qui
est & présent appuyée par la trésorerie frangalse, et a
cours dans plusieurs pays dAfrigue. Ses billets de MUA
étaient blasonnés du portrait de ses heros africains
personnels. Pour sa représentation | signait ces billets



their comfort zone. Even forthe artists whose trajectories

included performance the evening was challenging.

There was no commodious white cube offering them
reverential space and distance. In the limited space on
hand the performers were forced to contend and interact
with each other and the audience. The disorientation of
being bombarded by multiple stimuli while traversing the
tight gauntlet ofthe Cite was intentional.

This was reminiscent, for me, of the sensation of
navigating one's way through the congested area of the
mezaar of Karachi's patron Sufi saint Abdullah Shah
Ghazi. | remember 27 years ago, when my father, John
MeCarry and | visited the shrine, we were overwhelmed
by smells, colors and sounds, as we made our way
through a narrow, crowded passageway and climbed
a long, sleep staircase to the grave. The cacophony
of the devotees’ voices mixed with devotional music;
the pungent smell of rose petals and incense and the
vibrant hues of the clothing and the offerings to the saint
enveloped us in a mystical spell. In these shrines peaple
of different economic classes, ethnicities and religions
brush against one another. It Is where the marginalized
and the mainstream come to have their wishes granted,

As in the vibrant shrine, the constricted confines of the
Cite forced both the artists and the audience to move
close to one other encouraging a kind of collective
imagining, engaging the senses. The line between
spectator and performer was blurred and sensual;
physical and intuitive connections were made. In this
seeming chaos, where barriers were erased, | hoped new

ideas could be formed and preconceptions questioned,

"Cne Night Stand / Coup d’un soir” attempted to claim
a temporary territory where the dreams and visions of
people from across the globe could unite, if only for a
one-night stand.
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et les distribugit & l'audience parce que « en ai trop »
(aa), et ce geste le rendait « riche » et « puissant ». {aa)
Amber écrivait sur des posters de propagande frangais
diffusés en Algérie dans les années 1950, et Precy, pour
sa représentation Kimbolombaolo, croulalt sous le poids
de son costume, confectionné avec des composants
d'autormobiles europeens écoulés sur le marche africain.
w En Afrigue, il y a beaucoup de véhicules qui ne peuvent
plus rouler en Europe et quand ils y arrivent au terme de
leur vie, ils commencent une nouvelle vie en Afrique. »
(PN}

Bien que des connections puissent &tre établies entre
les représentations. je voulais que mon approche de

“One Night Stand / Coup d'un soir” soit holistique, Done

aucun texte d'accompagnement n'a &té fourni pour les
representations. Duranl maon processus d'organisation,
e mintéressais a solliciter des participations
pluridisciplinaires afin de susciter de nouvelles idees
el des énergies fralches. Laurence Hugues est poete et
réalisatrice, Eliane Volang est une ex-journaliste, Aida
MNosrat et MateusAraujo sont musiciens, Raymaond Hosny
est acteur et directeur de théstre, Thana Todorovic a de
l'expérience dans la mode, Banjamin Daman est étudiant,
Guillaume Pecquet a éteé forme cormme spécialiste en
informatique, alors gu'Omar Didi est un activiste LGETQ
et Saad Zeroual travaille comme gardien de sécurité.
C8tait une séance stimulante de conversations et de
négociations avec eux Jal essayé de les attirer dans le
domaine de la représentation tout en respectant leurs
propres penchants.

“0One Night Stand / Coup d'un soir” était un programme

dphémére de 70 minutes diamétralement opposé &
ma pratigue de sculpture avec des matieres durables
comme le bronze ou le cuivre, Pour ceux qui n‘avaient pas
dexpérience dans les arts du spectacie, cela représentait
un pas en dehors des domaines qui leur etaient familiers.
Méme pour les artistes dont |es parcours comprenaient
le spectacle, cette soirée portait un défi, Il n'y avait pas
de cube blanc spacieux leur offrant un espace et une
distance révérenciels. Dans l'espace exigu disponible,
les acteurs etaient obligés d'échanger entre eux et avec
laudience. La désorientation, que représentait le fait
d'etre assailll par de multiples stimuli quand on traversait
I'espace serré de la Cité, était intentionnelle.

NOTES

1. ChristopherW. Bighy, A Critical Infroduction to
Twentieth-Century American Drama Volume 3
(Cambridge: Cambridge University Press, 1985) p. 45

2. Paul Schimmet, "Leap into the Void: Performance and
the Object” in Out of Actions: Between Performance
and the Object; 1949-1978 (New York/ London: MoCa
Los Angeles, 1998) p. 61
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Cela me rappelait la sensation de me frayer un chemin &
travers I'sire congestionneée du mausolés - mozaor — du
Saint-patron - Sufi - de Karachl, Abdullah Shah Ghazi. ||
¥ a 2T ans, je me souviens, quand jai visité ce mausolée
avec mon pere et John MeCarry, nous avons £té assaillis
par des odeurs, des couleurs et des sons lorsque nous
traversions un passage £troit et bonde et montions un
escaller haut pour parvenir au tombeau. La cacophonie
de dévots se melangeait avec de la musigue dévotionnelle
: l'odeur dcre de pétales de roge et d’encenses ainsi gue
les teintes chatoyantes des habits et des offrandes nous
avaient ensoreelés. Dans ces mausoclées, des gens de
classes sociales, de groupes ethnigues et de religions
différents se cotoient. Des marginaux comme des gens
respectables y vont pour 'exaucement de leurs voeux,

Comime au mausolés vibrant, les espaces confines de la
Cité obligeaient les artistes et |'audience a se rappracher
les uns des autres, encourageant une sorte d'imagination
collective, mettant & contribution les différents sens. La
frontiere entre e spectateur et 'acteur a été rendue floue
et sensuelle | des connections physigues et intuitives ont
ete etablies. Dans ce chaos apparent, ol les barrigres ont
été effacds, 'espérais que de nouvelles idées naitraient et
que les aprioris seraient remis en guestion. "One Night
Stand / Coup d'un soir” tentait de réclarner un territoire
pravisoire dans lequel les réves et les visions de gens
venus du mende entier pourraient s'unir ne serait-ce que
pour un One night stand/Coup d'un soir,



BAPTIST COELHO

“Why is he here?” (2011)
Wideo, sound, 6:54 min.

Born in 1977 in Mumbai, India.
Lives in Mumbai, India,

Baptist Coetho received his Masters of Arts from the
Birmingham Institute of Art and Design (BIAD), UK in
20086. Multi-layered aspects of people and places form
the foundation of Coelho's practice that extends beyond
the studio. His focus has been to articulate unspoken
stories and to conjure meaning from psychological and
physical disruptions caused by war. Through a process
of archival and ethnographic research, and engagement
with military and civilian personnel, he investigates
issues surrounding conflict, war fand war museums),
conscription, heroism, emaotion, fear, the body and gender.
Akey focus of his practice brings together research from
personal conversations and institutional knowledge to
reveal how the history of war and conflict affects and
relates to everyday life. Coelho showed his video "Why is
he there?” in which the artist, dressed as a soldier, walks
around Battersea Park in London, pausing at eight sites
where bombs fell during World War Il. Camouflage gives
the artist an anonymous aspect, but also invites reaction
and speculation. The memories of these bombings have
been erased with time.
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“Pourquol il est Ia 7" (2011)

vidéo, audio, 6:54 min.

Mé & Mumbal, Inde, en 1977

Il habite a Mumbai, Inde,

Baptist Coelho a obtenu son master des arts & |"lnstitut
de l'art et de design (BIALC), Aoyaume-Uni, en 2006
Des couches multiples d'aspects de gens et dendroits
constituent la base de la pratigue de Coelho qui s'etend
au-dela du studio. || se concentre a articuler des histoires
non-racontées et & tirer un sens des perturbations
psychologiques et physiques provoquées par les guerres.
A travers un processus de recherches documentaires
et ethnographiques et l'engagement avec du persannel
militaire et civll, il méne une enquéte sur les questions
qui entourent les conflits, les guerres (Bt les museées de
gu&rre], |la canscription, I'hércisme, 'émotion, la peur, le
corps et le genre. Un élement clé de sa pratigue réunit
la rechierche baseée sur les conversations privées et le
savoir institutionnel pour montrer comment ["histoire
des guerres et des conflits affecte la vie quotidienne et
y est liee, Coelho a montre sa vidéo Pourquor jil est 1g ?
dans laguelle l'artiste, habillé en soldat se proméne &
Battersea Park a Londres, sarrélant 4 huitendroits ol des
bombes étaient tombées pendant la deuxieme guerre
mondiale. Le camouflage donne um aspect anonyme &
l'artiste. mais également susclle de la réaction et de |a
speéculation. Le souvenir de ces bombardements s'est

effacé avec le temps.






‘Shoot, cats, wood. Each marning, whether & valcano
.el:upta ara rexmlmhn bmala out, Marie cxarrrlas nuttm

themina mwsxre.belongea ’ao a circulartime. Ag for the
‘performance, It is inscribed In linear time: the perusal of
‘the diary from the year 2000, the year of the computer
‘bug which never came, the yearnﬂerthe echps& Awild

is no emsw The re?aaing bﬂ;he»emm dteiy.

|asisﬁ\eim durstior ofthe performance scheduled by
Amin Guigee. | leave with the diary in its red cover and
‘the straw chair.

Fait feu, chats, bois. Chague matin, qu'un volean entre
en éruption ou qu'une révolution éclate, Marie effectue
les mémes gestes, accordés aux saisons, et les note
dans un carnet. Elle appartient & un temps circulaire.
La performance, elle, sinscrit dans un temps lingaire
 la lecture du camet de année 2000, l'année du bug
informatigue qui narriva pas, l'année d'aprés léclipse. Un
faunapasse pr,ééde mni Ur\eamqq&l)usmg sur les
fleurs, Des danses. Ernnélébm la vie, on conjure la mort,
et moi je reste 1, surune chaise en paille, a lire ce carnet
de bout en bout. Je |'al déja lu, bien str, mals pas comme
a. Des gens s'approchent et séloignent. Il n'y a pas de
spectacle. La lecture intégrale du carnet occupe la durée
exacte de la performance programmeée par Amin Gulgee.

Je repars, aveo le carnet & couverture rouge et la chaise
en paille.



One Night Stand / Coup d'un soir
Avideo directed by Juan Francisco Gonzalez
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