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Monuments-tombeaux:
autour du centenaire

de laGrande Guerre -

i

During the centenary of the Great War, architects, video artists, museographers, sculptors, musicians, painters, have
had a |ot of occasions to offer their vision of the total war. These new monuments have often taken the shape of
permanent or ephemeral installations. Radenko Milak in Sarajevo in June 2014, articulated the paradoxe: how can
you “represent the intimacy of such a huge international event?"” The artists from the entire world have chosen to
show the tragic aspects of the war, far from the heroism: men - and combatants still dominate the Field, especially in
spectacular commissions from the States- women, children, countryside. From no man’s land to land art.

Keywords: Installation art, tragic, tomb, land art, Unknown soldier, post-colonial, counter-Memorial.

Annette Becker,
Université Paris Nanterre, HAR

nlangue francaise, le mot monument
procéde du mot tombeau, puisqu’il a
dés le X® siécle désigné le tombeau
du Christ. En latin déja, monumentum
(de monere, se souvenir) signifiait
tout ce qui rappelait le souvenir
d’un mort. Les mises au tombeau du
Christ, en peinture, musique, poésie,
etc., sont des mises en scénes du deuil, du désespoir nés
de la mort d'un seul étre qui représentait tous les hommes.
Peu & peu, les tombeaux sont devenus monuments. Pendant
et aprés la Premiére Guerre mondiale, des monuments,
cénotaphes ou pas, ont été érigés dans le monde entier, pro-
longeant les flux de la guerre : les combattants étaient mis
au tombeau — ou pas, la disparition des corps dilacérés est
une spécificité de la guerre industrielle - sur les champs de
bataille, les monuments dits « commémoratifs » (se rappeler
avec) érigés sur les fronts domestiques. Les cimetiéres mili-
taires et les monuments commémoratifs des alentours ont
délimité les espaces sacrés des anciens champs de bataille.
Les plus grands artistes, de Kithe Kollwitz a Emile Brancusi
ou Stanley Spencer, ont alors participé de cette immense
« déréliction » monumentalisée.

Si des artistes trés contemporains ont anticipé le retour
de la Grande Guerre depuis les années 1990 (Becker, 2014),
les temps commémoratifs intenses du centenaire ont donné
moult occasions de s'exprimer aux architectes, vidéastes,
muséographes, sculpteurs, musiciens ou peintres. La forme

« monument » a souvent pris celle d’une installation, éphé-
mére ou permanente, « habitée » (Fabre & Luso, 2010)
par les regardeurs, qui, & la Duchamp, font 'ccuvre. Mais
comment, se demandait ’artiste Radenko Milak en juin
2014 a Sarajevo, « rendre 'intimité d'un événement d’am-
pleur internationale » ? Comment « marcher sur les traces
effacées du chemin de 'anti-trace ? » (Gaudillére, p. 21)
Les artistes issus du monde entier viennent s'articuler a
la guerre, désormais centenaire, dont ils représentent la
totalisation : non seulement des hommes — méme si les
combattants continuent 4 dominer, surtout dans les grandes
ceuvres spectaculaires souvent issues de commandes — mais
aussi des femmes, des enfants, des paysages, des objets, ont
alors été détruits.

Quel que soit le medium choisi, c’est le tragique que
I'on donne a voir : tant d’engagements voire d’héroismes
n’ont été mis alors qu’au service de la mort et de la des-
truction. La trés longue mémoire de la Grande Guerre et
ses refoulements ou ses oublis symétriques, continuent de
hanter I'imaginaire collectif, d’autant plus que les horreurs
et massacres de masse de la Seconde Guerre mondiale, les
conflits de décolonisation, les guerres actuelles, sont venus
brouiller les traces. Les correspondances entre les mots et
les images, les relations entre les arts et leur mise en scéne
sont trompeuses, comme nous l'a appris Aby Warburg qui
se demandait comment faire parler I'esprit d'un temps avec
les mots de ce temps méme. Revisiter les champs de guerre
commémoratifs méne a une mise en abyme que 'inventeur
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pour la Réparation des corps et celle des objets africains
aux rafistolages ostensibles. Cette chirurgie dite « répa-
ratrice » bient6t mélée & I’histoire de la Grande Guerre
par I'appel aux soldats coloniaux, juste au moment ot en
1917, on décidait de démanteler la galerie ethnographique
du musée de 'armée a Paris puisqu'il n'’y avait plus qu’une
seule « race », la francaise. Kader Attia est allé en Afrique
demander a des artistes locaux de sculpter des bustes a
partir de photographies de gueules cassées, de se les réap-
proprier. En 2016, il a placé ces bustes devant un écran de
cinéma o1 surgit le visage épouvanté du héros combattant
devenu fou du film d’Abel Gance, J'accuse’. Double recons-
titution, Reenactement comme Kader Attia nomme certaines
de ses ceuvres montrées en paralléle avec des objets des
tranchées collectionnés par Jean-Jacques-Lebel (Palais de
Tokyo, 2018). Reconstitution aussi des mouvements dada
et surréalistes qui ont détourné I'artisanat des combattants.
En 1930, Heinrich Hoerle peignait Monument pour une pro-
thése, monument en effet, d’ironie noire.

Cette réappropriation-dénonciation sans appel du colo-
nialisme dont la forme ultime fut la surmobilisation des
peuples colonisés dans une guerre qui n’était pas la leur est
aussi le but des performances de |’artiste de Bombay Baptist
Coelho, telle They agreed to eat biscuits and European bread,
but ourregiment refused (2018-19, Paris, Singapour). Revétu
de l'uniforme kaki de soldat des Indes, l'artiste accomplit
les rites les plus banals, se laver, faire la cuisine, dans la
vaisselle indienne si reconnaissables. Derriére lui, une vidéo
de l'environnement de guerre figuré par des archives, des
ordres donnés par des officiers britanniques, et des extraits
de lettres disant la solitude, la terreur face & la guerre. Peu
a peu, les gestes quotidiens de Baptist Coelho se brouillent,
il renverse la farine, tremble, tombe, se réfugie contre un
mur : le trauma 'emporte.

Juillet 2014, Thiepval. Tout prés du Mémorial fran-
co-britannique claquent dans le vent de fragiles banniéres
de soie aux motifs diaphanes : une main est posée sur un
visage, dont seule 'oreille droite reste visible ; des membres
sont écartelés. Sur ces « morceaux » d’hommes sont tatoués
des noms d’autres hommes, Lost Men. Le Sud-Africain Paul
Emmanuel a placé sur son corps nu des matrices dont 'em-
preinte a été photographiée par fragments trés agrandis
oti les contusions-inseriptions proclament la fragilité et
la vulnérabilité humaine face a la technologie de la mort
industrielle, comme la soie vouée a se désagréger sous les
bombardements météorologiques. Ils ressemblent a des
transis du Moyen Age qui exorcisaient la mort omnipré-
sente. Par quelle danse macabre du XX* siécle peuvent
conjurer leur destin ces parties d’étres photographiés qui
titubent dans le vent ?

Paul Emmanuel nomme « non-partisan 'counter memo-
rial’» cette mise & nu de la jeunesse des combattants, de leur

[7) « Sacrifice and Harmony », Museum fiir Moderne Kunst Frankfurtam Main,
2016 - Abel Gance, Premigre version, 1919.

Monuments ou tombeaux ? Ouvrir le temps

@ Annatte Becker

Sammy Baloji, « Plantes », « Notre monde brile », Palals de Tokyo, 2020

virilité endommagée, de leur race. Son corps blanc porte
aussi le nom de combattants noirs d’Afrique du Sud. Ses
marques rappellent et le branding des esclaves et le tatouage
de marques d’infamie ou de numéros qui ont été, a travers
les siécles, imposés i des condamnés, des prisonniers, des
terrorisés de toutes latitudes et de tous conflits pour les
réifier, les nier. Ici, tous sont gravés sur un seul corps, tous
les mémes, tous différents, Lost, perdus, il ¥ a un siécle,
enfin retrouvés et pourtant éphémeéres.
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